PULAPKI

AUTOMATYKI

roducenci kamerowidow kla-
P da szczegolny nacisk w pro-
~ spektach reklamowych na
uktady automatyki, majace rzekomo
gwarantowa¢ uzyskiwanie dobrych
efektow zdjeciowych w kazdych wa-
runkach. Mamy wigc automatyke os-
trosci, balansu barwnego, ekspozycji.
Jesli wlaczymy wszystkie przyciski na
pozycje AUTO uzyskamy poprawny
obraz, ale tylko poprawny. Au-
tomatyka usrednia parametry do
z gbry zaprogramowanych wartosci.
Efektowny zachod stonica czy tecza
na niebie beda mdle i za jasne. Dzi-
wimy si¢, dlaczego co$§ nie wyszio
tak, jak to widzielismy golym okiem.
Zawinita automatyka nie tolerujaca
wartosci innych niz zadane.
Na szczeScie w wiekszosci kam-
widow (wyjawszy te najbardziej pry-
mitywne) przelaczniki mozna usta-

" wiaé w pozycji MANUAL. Pozwala

to nie tylko rekompensowac brak
wyobrazni konstruktorow, ale i do-
konywa¢ roznych sztuczek, oszuki-
waé kamerg.

Przede wszystkim - rezygnujemy
z AUTOFOCUS-a, ostro$¢ ustawia-
my recznie, Wystarczy troche cwi-

| czen ,na sucho” i panujemy nad
' obiektywem, jak przystalo na opera-

torow.

Teraz pora na kolory. Jesli nie
mamy pokretla umozliwiajacego ko-
rygowanie barwy w kierunku blekitu
badz czerwieni, sprobujmy oszukaé
balans barwny. Prawidlowy balans
uzyskuje si¢ przez skierowanie obiek-
tywu kamery na $nieznobialg kartke
papieru i przetrzymanie przez kilka
sekund przycisku BALANCE, az do
czasu pojawienia si¢ w wizjerze mel-
dunku BALANCE OK. Nie trzeba
dodawac, ze kartka winna byc¢ oswie-
tlona przez zrodlo $wiatta dominuja-
ce w filmowanej przestrzeni.

Przejdzmy teraz do naszych sztu-
czek. Jesli kartka—test nie bedzie bia-
la, lecz lekko rozowa, wowczas pa-
mig¢ balansu potraktuje ja jako bia-
1a, a kamera zapisywac bedzie obraz
z dominantg niebieskiego. I na od-

wrot: przy kartce-tescie jasnoblekit-
nej zapis bedzie mial przewage czer-
wieni,

Zachod slorica sfilmowany przy
»,oszukanym’’ niebieska kartka ba-
lansie bedzie gleboko czerwony.
Efekt ,,amerykanskiej nocy” z bigkit-
nymi §wiatlami uzyskamy oszukujac
balans rozowa kartka.

Pamietajmy jednak, ze rozne ka-
mery zapisuja niejednakowo. Trzeba
wigc poeksperymentowac, zwlaszcza
przy sztucznym $wietle, zeby osiag-
na¢ wyniki godne naszych artystycz-
nych ambicji. Wyniki do$wiadczen
z rozmaitych warunkow zapiszmy,
a barwne kartki noSmy w torbie
kamery. Moga si¢ przydac.

Wyobrazmy sobie nastepujaca sy-
tuacje. Siedzimy pod parasolem na
plazy, twarz naszej gwiazdy filmowej
tonie w cieniu, w glebi jasny piasek
i rozéwietlone fale morskie. Chcemy
utrwali¢ t¢ sceng, Automatyka przy-
stony wlaczona. Krecimy, Dopoki
trzymamy twarz na zblizeniu ma ona
whasciwa ekspozycje. Teraz rozsze-
rzamy obraz; w kadr wchodzi morze
i plaza. Automatyka zmienia ekspo-
zycje. Twarz staje si¢ czarna, za$
morze ma wlasciwe proporcje Swiat-
la. Jasny obraz morza zdominowat
kadr i ustalil inna ekspozycje. Nie
satysfakcjonuje to nas.

Jesli kto$ widzial profesjonalistow
krecacych taka scene, dziwil sig, ze
w jasny dzien §wiecili oni na plazy
reflektorami w twarz bohaterki. Bylo
to jednak konieczne dla wyréwnania
proporcji §wiatel. A my, w warun-
kach amatorskich, co mozemy zro-
bi¢? Jest na to prosty sposob, uzywa-
ny niekiedy i przez zawodowcow.

Bierze si¢ kawalek czego$ bialego,
dobrze odbijajacego Swiatlo. Moze
to by¢ np. arkusz tektury pomalowa-
nej biala farba emulsyjng. Ustawia-
my go pod takim katem, aby odbijal
swiatto stoneczne na twarz siedzacej
pod parasolem aktorki. W efekcie
zmniejszamy dysproporcje $wiatel
migdzy obiektem a tlem.

Andrzej Soroczyniski

37




